Hilda Merom, Isracl. Plato, 50 cm. Cerdamica cocida en caceta.

con la técnica de coccién con caceta.

“La coccidon con caceta permite
miiltiples formas de utilizar diversos
materiales y estd totalmente abierta
a la interpretacion individual de
acuerdo con la personalidad del ce-
ramista”, comenta Hilda Merom (3),
y las decisiones se toman de acuerdo
con ¢l resultado que se persigue.

Hilda mezcla particulas y virutas
de madera con el barro para que, una
vez cocidas, las piezas sean mds lige-
ras y con una textura superficial des-
igual. La pieza acabada nunca se es-
malta, pero la superficie se enriquece
con 6xidos de cobre y hierro, entre
otros, aplicados con un vehiculo aglu-
tinante orgédnico sobre zonas preselec-
cionadas. También utiliza limaduras
de metal, cable de cobre, serrin, se-
millas, cdscara de huevo, cdscaras de
frutos secos, posos de café y algas,
entre otros muchos materiales. Se pue-
de utilizar cualquier materia orgdni-
ca, seglin Hilda Merom, que usa el
material de desecho que se produce
en su casa y el que le facilitan amigos
y vecinos.

Con el paso del tiempo, Hilda
Merom ha desarrollado una relacién
muy especial con las gentes de los
pueblos de Ddruze, Yanuah y Meiliah

(drabe y cristiano) donde todavia fun-
cionan las antiguas almazaras de acei-
te de oliva, donde le proporcionan los
desechos de la produccion. Su cufia-
do, que es granjero, le envia los res-
tos de las semillas, al igual que los
desechos de una granja de champifio-
nes sitwada cerca de su casa. Estos
restos se afladen en diferentes etapas
de desarrollo de la obra, aunque se
suelen colocar en la superficie de la
pieza. Recientemente ha probado cien
mezclas de diferentes materiales or-
génicos, lo que le permitira miltiples
posibilidades en las piezas.

Las piezas pequefias se cuecen en
cacetas en forma de contenedor, re-
llenas de material orgdnico. Las mds
grandes se envuelven en papel de alu-
minio y se empaquetan juntas en un
contenedor mds grande, usando la
vermiculita como relleno y soporte.

Las piezas se cuecen en reduccion,
a 1.100 - 1.200 °C aproximadamente.
Pero el proceso no se acaba aqui; dl-
timamente, Hilda comenzé a experi-
mentar con cristal y metal, que afade
de distintas formas a la pieza cocida.
El cristal fundido, colocado en la su-
perficie y cocido a 600 °C, potencia
una zona de 6xido de cobre para dar,
mediante verdes y turquesas, una co-

loracion de gran belleza. En una fisu-
ra notable, el incrustado de cristal pro-
duce brillantes gamas de color. Las
hojas o ramas interesantes pueden pro-
ducir una nitida impresidn, si se ha
colocado entra dos planchas de cris-
tal. Como consecuencia de figuras
profundas, intencionadas o no, y con
incrustaciones de cristaly algunas
grandes planchas se apoyan en plan-
chas de metal, diseiiadas especialmen-
te para cada pieza y cocidas juntas.
Esta mezcla de técnicas afade otro
elemento de singularidad a su obra
cerdmica.

Hilda Merom trabaja de una for-
ma libre y espontdnea; sin embargo,
la colocacién de materia orgdnica e
inorgénica no se hace de manera
aleatoria: una clara postura estética
estd detrds de la accién impulsiva,
basada en una extensa experimenta-
cidn y en una fina observacién.

Los jarros mds altos destilan una
presencia masculina; al contrario de
la prictica comun de cierta alfareria
esmaltada, éstos no invitan a ser to-
cados, del mismo modo que los pla-
tos no invitan a tederlos entre las ma-
nos. Vibran con una vida propia. y un
sentido del movimiento inherente en
algunas piezas, debido en parte a su
asimetria. En realidad, para que la in-
tencionada imperfeccién de la super-
ficie pudiera ser apreciada en su tota-
lidad, deberfan verse como piezas es-
cultéricas que giran sobre una base.

Hilda ama los platos grandes por-
que le permiten trabajar con una su-
perficie mads grande, en la que situar
sus duros paisajes, que nos traen a la
memoria la corteza terrestre. Esta su-
perficie le sirve como el lienzo para
un pintor, el soporte donde su pintu-
ra, dindmica y gestual, se plasma en
su totalidad.

SARA HAKKERT

(1) Clay Times, Vol. 3, nim. 1. 1997,

(2) Su dltima obra se expuso en el Museo de
Cerdmica Beit A Kahara, Ramat Gan. con
un grupo de tres artistas, “1-2-3 Potters™.
mayo-junio, 1997.

(3) Este articulo estd basado en “The Crust of
the Earht™, Portery Making Hlustrated.

Vol. 1. mim. 2. Spring 1998.



