
loraci6n de gran belleza. En una fisu~
ra notable, el incrustado decristal pro-
duce brillantes gamas de color. Las
hojas 0 ramas illteresantes pueden pro-
ducir una nftida impresi6n, si se ha
colocado entra dos planchas de cris-
tal. Como consecuencia de figuras
profundas, intencionadas 0 no, y con
incrustaciones de cristal~ algunas
grandes planchas se apoyan en plan-
chas de metal, diseiiadas especial men-
te para cada pieza y cocidas juntas.
Esta mezcla de tecnicas aiiade otro
elemento de singularidad a su obra
ceramica.

Hilda Merom trabaja de una for-
ma libre y espontanea; sin embargo,
la colocaci6n de materia organica e
inorganica no se hace de manera
aleatoria: una clara postura estetica
esta detras de la accion impulsiva,
bas au a en una extensa experimenta-
ci()n y en linn finn oh,..ervncion.

Los j.lrros mas altos deslilan un.1
presenci.1 masculina; al contrario de
la practica comun de cierta alfarerfa
esmaltada, estos no invitan .1 ser to-
cados, de! mismo modo que los pla-
tos no invitan a tenerlos entre las ma-
nos. Vi bran con una vida propia, y un
sentido del movimiento inherente en
algunas piezas, debido en parte a su
asimetrfa. En realidad, para que la in-
tencionad.1 imperfeccion de la super-
ficie pudier.1 ser apreci.lda en su tota-
lidad, debe;ian verse como piezas es~
cultoricas que gir.ln sabre una base.

HiJd.1 .Ima los platos grandes por-
que Ie permiten trabajar con una su-
perficie mas grande, e~ Ja que situa.r
sus duros paisajes, que nos traen a la
memori.1 1.1 corteza terrestre. Esta su-
perficie Ie sirve como el lienzo para
un pintor, el soporte donde su pintu-
fa, dinamica y gestual, se plasma en
su totalidad.

Ililtl:1 Mert"", Israel. Plalll, SIt CIllo Cer:llllica cllt"illa ell cat'cta.

(,ir,toe y cristiano) don de todavfa fun-
cionan las antiguas almazaras de acei-

te de oliva, donde Ie proporcionanlos

desechos de la producci()n. Su cufia-

do, que es granjero, Ie envia los res-

tos de las semi lIas, al igual que !os

desechos de Ulla granja de champifio-

nes situada cerca de su casa. Estos

restos se afiaden en diferentes etapas

de desarrollo (Ie la (Jura, aunque se

suelen colocar en la superficie de la

pieza. Recientemente ha prooado cien
mezclas de diferentes materiale." or-

ganicos, !o que Ie permitira multiples

posioilidades en la.'; piezas.
Las piezas pequefias se cuecen en

cacetas en fc)rma de contenedor, re-

Ilenas de material organico. Las mas

grandes se envuelven en papel de alu-
minio y se empaquetan juntas en un

contenedor mas grande, usando la

vermiculita como relleno y soporte.

Las piezas se cuecen en reducci()n,
a 1.100 - 1.200 "c aproxim:ldamente.

Pero el proceso no se acaba aquf; ul-

timamente, Hilda comenzo a ex peri-
men tar con cristal y metal, que afiade
de distintas formas a la pieza cocida.

EI cristal fundido, colocado en la su-

perficie y cocido a 600 °C, palencia

una zona de oxido de cobre para dar,

mediante verdes y turquesas, una co-
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con la tecnica de cocci6n con caceta.
.. La cocci()11 COli caceta permite

mtiltiples formas de utilizar diverso.v
materiales y esta totalmellte abierta
a la illterpretaci(}/l illdividual de
acuerdo COli la persollalidad del ce-
ramista", comenttl Hilda Merom (3),
y las decisiones se toman de acuerdo
con ~I resultado que se persigue.

Hildtl meZCltl ptutfcultlS y viruttl..,
de madera con el barro para que, una
vez cocidas, las piezas sean mas lige-
ras y con una textura superficial des-
igual. La pieza acabada nunca se es-
malta, pero la supcrficie se enriquece
con 6xidos de cobre y hierro, entre
otros, aplicados con un vehfculo aglu-
tinante organico sobre zonas preselec-
cionadas. Tambien utiliza limaduras
de metal, cable de cobre, serrfn, se-
millas, cascara de huevo, cascaras de
frutos secos, posos de cafe y algas,
entre otros muchos materiales. Se pue-
de utiliztu cutuquier materitl organi-
ca, segun Hilda Merom, que usa el
material de desecho que se produce
en su casa y el que Ie facilitan amigos
y vecinos.

Con el paso del tiempo, Hilda
Merom ha desarrollado una relaci6n
muy especial con las gentes de Ius
pueblos de Ddruze, Yanuah y Meiliah

(I) Clay Time.5, Vol. 3, num. I. 1997.
(2) Su ultima obra se expuso en el Museo de

Ceramica Beit A Kahara, Ramat Gan. con
un grupo de Ires artistas, "1-2-3 Potters".
mayo-junio, 1997.

(3) Este articulo esta bas ado en "The Crust of
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